
清代耕织图探考

王潮生

耕织图是我国古代所特有的一种将农业生产过程绘成连环画
,

并配以诗文加以说明的图
。

其诗不同于一般的 田园诗
,

因为它不以抒情为主
,

而 以具体的描述为主 � 其图也不同于一般的

美术
,

因为它不重艺术渲染而重写实
。

图与诗的结合提供农民仿效操作的范例
,

其 目的是为发

展农业生产服务的
,

是一种社会化
、

大众化的科普著作
。

我国古代耕织图丰富多采
,

它形象地

描绘了当时农桑并举
、

男耕女织的生产内容和特征
,

既是精美的艺术品
,

又是研究社会经济史
、

农业历史和艺术史以及民风
、

民俗的可贵资料
。

清代耕织图源于我国创制最早的南宋楼畴�耕织图�
,

楼踌��� � �一 � ���� 在任于潜 �今浙江

临安�县县令时
,

关心农业
,

同情农民
,

因而
“

既为图以状其事
,

又作诗以抒其情
” ,

所作�耕织图》

共 �� 幅
,

其中耕图 �� 幅
,

从浸种到入仓 �织图 �� 幅
,

从浴蚕到剪帛
。

每图 自题五言诗一首
,

内

容描绘农业生产的过程
,

也叙述 了农民劳动的艰苦
,

可惜此图后来失传了
,

其诗保 留了下来
。

清代根据楼畴�耕织图》绘制
、

摹刻或按其艺术手法创作了多种耕织 图
,

这些耕织 图中
,

就出处

说
,

既有宫廷御制的
,

也有地方 自制的 �就内容说
,

既有综 合描绘耕织的
,

也有专门宣传蚕桑和

棉业的 �就形式说
,

既有绘画也有石刻
、

木刻等作品
。

下面分述几种清代耕织图
�

一
、

康熙《耕织图》

此图是康熙三十五年��� ���
,

清圣祖命宫廷画师焦秉贞绘制
,

也是清代首 创的第一部《耕

织图�
,

由于康熙帝亲撰序文并题诗
,

故名《御制耕织图》
。

据清
·

张庚 �国朝画征录》记载
� “

焦秉

贞
,

济宁人
,

钦夭监五官正
。

工人物
,

其位置之 自近而远
,

由大及小
,

不爽毫毛
,

盖西洋法也
。

康

熙中抵候内庭
,

圣祖御制耕织图四十六幅
,

秉贞奉诏所作
,

村落风景
,

田家作苦
,

曲尽其致
,

深契

圣衷
,

锡贵甚厚
,

旋镂板印赐臣工
。 ”

《耕织图》的镌刻者为鸿肪寺序班朱圭和梅裕凤
,

他们都是

当时名盛一时的刻手
,

而且都会作画
。

清朝的耕织图多以焦秉贞所绘版画本的耕织图为蓝本
,

而焦秉 贞又是依据宋朝楼畴的耕

织图的原意所绘
。

宋朝楼畴的的耕织图在清初时已成为历世久远的残本
,

清圣祖于康熙二十

八年��� ��� 南巡时经江南人士呈览
,

携回京城
,

命宫廷画师焦秉贞依图重绘
,

于康熙三十八年

�� � � � �刊行
。

焦秉贞虽据楼踌图绘制
,

但也并非全部照搬
,

而有其 自己的创见
。

如楼图耕为 � � 幅
,

织为

� � 幅
,

耕织合计共 � � 幅
。

焦图在耕的部分增加 了
“

初秧
” 、 “

祭神
”

� 幅 � 在织的部分却删去了
“

下蚕
” 、 “

喂蚕
” 、 “

一眠
” � 幅

,

增加了
“

染色
” 、 “

成 衣
” � 幅

,

成耕 �� 幅
,

织 � � 幅
,

耕织 合计共 � �

幅
,

其画 目顺序如下
�

耕图
� �

�

浸种
,

�
�

耕
,

�
�

耙褥
,

�
�

秒
,

�
�

碌礴
,

�
�

布秧 �播种 �
,

�
�

初秧
,

�
�

淤荫
,

�
�

拔秧
,

� �
�

插秧
,

� �
�

一耘
,

��
�

二耘
,

��
�

三耘
,

��
�

灌溉
,

巧
�

收割
,

��
�

登场
,

��
�

持穗
,

��
�

春雄
,

��
�

筛
,

� �
�

扬
,

��
�

碧
,

��
�

入仓
,

��
�

祭神
。

织图
� �

�

浴蚕
,

�
�

二眠
,

�
�

三眠
,

�
�

大起
,

�
�

捉绩
,

�
�

分箔
,

�
�

采桑
,

�
�

上簇
,

�
�

炙箔
,

��
�

�� �



下簇
,

��
�

择茧
,

��
�

窖茧
,

��
�

练丝
,

��
�

蚕蛾
,

巧
�

祀谢
,

��
�

纬
,

��
�

织
,

��
�

络丝
,

��
�

经
,

��
�

染色
,

� �
�

攀花
,

��
�

剪帛
,

��
�

成衣
。

焦图画 目顺序与楼图有所不同
。

焦图每幅除保留楼踌五言诗外 �其 中增加的
“

初秧
、 “

祭

神
” 、 “

染色
” 、 “

成衣
” � 图

,

原无楼畴题诗
,

现有五言诗可能系后人补作 �
,

还附有康熙帝亲题七

言诗一首
。

图前有玄烨于康熙三十五年亲自写的序文
。

焦秉 贞所绘耕织图
,

因沿袭楼畴图摹

绘
,

故究其题材基本上可以 反映南宋以来江南农桑生产和农业技术的概貌
。

但焦图在 内容上

也有所不同
,

如
“

碌礴
”

一图
,

我国江南水田使用碌礴出现于唐代
。

陆龟蒙 �来耙经�曰
� “

耙而后

有碍礴焉
” , “

碍礴
”

又写作
“

碌礴
” 、 “

礁踌
” 。

王祯《农书�说
� “

碍涛瓤棱而已
,

咸以木为之
,

坚而

重者 良⋯⋯北方多以石
,

南人用木
,

盖水陆异用
,

亦各从其宜也
。 ”

碌薄系圆筒形石滚 �南方水 田

多用木滚
,

滚上有角棱
,

又名
“

丽择
”

�两头中心有铁轴
,

外有木框
,

挽拉木框可带动石滚转动
,

既

可用于平 田碎土
,

也可用在谷场上碾谷脱粒
。

宋代楼踌及元代程癸《耕织图�中均有
“

碌礴
”

一

幅
。

程图摹本
“

碌礴
”

与王祯�农书�附图相同
,

而焦图中的
“

碌礴
”

却似
“

耙
”

形
,

与程图迥异
,

同

时也不符合雍正帝
“

如轮转机石
” ,

与乾隆帝
“

纵横碌礴如棱转
”

等诗句
。

因此
,

我们认为
,

这是

画家焦秉贞绘制上的失误
。

此外
,

清代水田耕作有无
“

碌礴
”

这道工序
,

尚待查考
。

又如
“

灌

溉
” ,

原图以桔梅汲水为陪衬
,

突出了龙骨水车的运用
。

楼畴诗云
� “

堰苗鄙宋人
,

抱瓮惭蒙庄
,

何如衔尾鸭
,

倒流竭池塘
。 ”

其中
“

衔尾鸭
”

即指的是龙骨车
,

它是南方普遍使用的抗旱防涝工

具
,

但焦秉贞所绘的
“

灌溉图
” ,

却突出了用桔棒汲水灌田
,

反映了北方的实际情况
。

此外
,

焦秉

贞所绘织图中的
“

二眠
”

与
“

捉绩
”

两图上方康熙帝的题诗与�授时通考 �等记载不符
,

显然两图

的七言诗配置倒错
,

而沿袭至今
。

总的来说
,

康熙 �御制耕织图�的内府刻本
,

在艺术上堪称是清代殿板画 中的一部优秀作

品
。

现在故宫博物院及北京图书馆均有珍藏
。

除此还有焦秉 贞弟子冷枚及陈枚绘制的《耕织

图》册
,

今由台湾故宫博物院收藏
。

二
、

雍正《耕织图》

雍正年间所制 �耕织图�的原图
,

至今尚未查到
,

但民国二十二年�� � � � �《故宫周刊�曾刊登

此图
,

该刊注说
� “

中国古代常于守令之门
,

绘耕织图以劝 民
,

使为吏者知其本
。

宋高宗即位下

劝农之诏
,

其时有于潜令楼畴绘耕织图始末四十余条
,

各题以诗
,

被召入都
,

赏赐有加
。

农图自

浸种起至登察止 � 织图 自浴种起至剪帛止
,

分条题诗始于此⋯ ⋯明清因之
,

康熙帝曾印行二图
,

作为画册
,

并附以序
,

颁于群臣
。

雍正帝袭旧章 命院工绘拟五十二图
,

其中重复六张
,

图上亦无

题诗
,

设 色绢地
,

尚未成画册模样
。

自第一至二十三幅为耕图 �第二十四至四十六幅为织图
,

每

幅上方有御笔分题句
,

并绘印
‘

雍亲王宝
’ 、 ‘

破尘居士
’ ,

但不知究为何人所绘
,

或出当时院技名

手
。

厥后每帝仍之拟绘
,

朝夕披览
,

借无忘古帝王重农桑之本意也
。 ”

雍正《耕织图�究系何人所

绘
,

尚待查考
。

现存图分耕
、

织各 �� 幅
,

合计 � � 幅
。

画面 内容及画 目与康熙时焦秉 贞图基本

相同
,

但排列顺序则稍有改动
,

并删去了每幅楼畴所题五言诗
。

每图均有雍正御题五言诗一

首
。

三
、

乾隆石刻《棉花图�

此 图是清乾隆三十年 ��� � �� 直隶总督方观承主持绘制的一套从植棉
、

纺绩直到织染成布

整个过程的图谱
,

共 � � 幅
。

每图除附有文字说明及方观承的七言诗外
,

还有乾隆帝亲题七言

诗一首
,

故名 �御题棉花图》
。

在全图及诗文前尚有方观承的两个奏折
,

一篇
“

跋
”

和圣祖康熙所

题《木棉赋》
。

其 目录如下
�

�� �



直隶总督方观承向乾隆皇帝进呈棉花图的奏文 �

方观承于棉花图碑成后再次奏文 �

方观承棉花图《跋� �

清帝康熙亲题 �木棉赋� �

�
�

棉花播种图
,

�
�

棉田灌溉图
,

�
�

棉田耘锄图
,

�
�

摘尖 图
,

�
�

采棉图
,

�
�

晒棉图
,

�
�

棉花

收贩图
,

�
�

轧花图
,

�
�

弹花图
,

��
�

拘节图
,

� �
�

纺线图
,

��
�

挽经图
,

��
�

布浆 �浆线 �图
,

��
�

上

机图
,

��
�

织布图�附
�

榨油图�
,

��
�

练染图
。

方观承
,

字遐谷
,

安徽桐城人
,

乾隆时任直隶总督达 �� 年之久
。

据 �清史稿�记载
,

乾隆三

十年
“

高宗南巡
,

观承迎驾⋯ ⋯四月
,

条举木棉事十六则
,

绘图以进
。 ”

方观承将原本进呈
,

摹本

付刻
。

原刻石现藏河北省博物馆
,

历经 � �� 余年
,

至今完好无损
。

刻石为 �� 块端石
,

其中 �

块长 � ��
�

� 厘米
,

宽 � �
�

� 厘米
,

厚 ��
�

� 厘米 � 另一块长 �� 厘米
,

宽 ��
�

� 厘米
,

厚 ��
�

� 厘米
。

图为阴文线刻
,

线条极为工细谨密
。

画面各具形象
,

既突出了主题
,

又有浓厚的生活气息
。

《棉花图�的显著特点是每图前均有一段文字
,

简明扼要地说明该项技术的要求
。

如
“

布

种
”

�即棉花播种�图指出
� “

种选青里核
” ,

就是要求选用当时冀中一带种植的
“

青核
”

及
“

黑核
”

两个优良棉种
,

并剔除其中杂劣
,

即进行粒选
。 “

冬月收而曝之
” ,

即要求晒种
,

有利于提高发芽

率
。 “

清 明后淘取坚实者
” ,

即要求水选
。

明代《便民图纂》中说
� “

其坚实不损者沉
,

沉者可用

也
。 ”

继之
,

再
“

沃以沸汤
” ,

即要求进行烫种
,

可以起到催芽的作用
,

这在春旱多风的北方棉区
,

更能显出其效果
。

烫种后
“

侯其冷
,

和以柴灰
” ,

即用含钾较多的草木灰进行拌种
,

也就是施种

肥
。

这套棉花选种及种子处理技术是提高棉种质量
,

保证全苗
、

壮苗极 为重要的措施
,

至今仍

有参考价值
。

再如
“

拣晒
”

图中提 出根据棉花外观色泽进行分级的经验 � “收贩
”

图中说明了当

时棉花的买卖及定价情况 � “ 轧花
”

图中提供了当时棉花的亩产量
, “

捻岁亩收子花百二十斤
,

次

亦八九十斤
” ,

及
“

子花三
,

得瓤花一
”

的衣分率等等
。

�棉花图�以图为主
,

图文并茂
,

通俗易懂
,

是当时倡导和推广植棉和棉纺技术的优秀科普

作品
。

流传至今仍是研究我国农业科技史
,

特别是植棉史
、

棉纺织史
,

以及清代前期冀中地 区

农业经济的可贵资料
。

在 �� 世纪 �� 年代
,

还曾被译成 日文 出版
,

在海外得到广泛的流传
,

产

生一定的影响
。

四
、

乾隆石刻《耕织图�

此图是乾隆三十四年��� � �� 清高宗命画院据元代程荣所绘 �耕织图�摹本作的 �耕织图�刻

石
,

分耕 �� 图
,

织 � � 图
。

每图横长 �� 厘米
,

纵高 �� 厘米
,

阴刻
。

各画右方置画 目
,

系原楼畴

五言诗一首
,

皆用篆书
,

旁附正楷小字释文
。

在每图空处
,

有清高宗用楼畴诗原韵加题的行书

诗一首
。

图前有石一方
,

刻高宗题识
,

文中略称
�

乾隆年间画家蒋溥呈《耕织图》
,

此图曾被附会

为刘松年的�蚕织图�而编入 �石渠宝岌�
,

实则是楼畴�耕织图�的程癸摹本
。

图二卷
,

存圆明园

多稼轩以北贵织山堂
。

乾隆三十四年命画院双钩临摹刻石置多稼轩
。

�� �  年圆明园遭英法侵略军焚掠
,

一部分刻 石被毁
,

幸存部分在民国初年被徐世 昌攫为

己有
,

镶嵌在私宅花园 �今北京东四八条内�
,

直到 � �  ! 年
,

残存的原 � � 方�耕织图》刻石
,

才 由

中国历史博物馆收藏
。

这 � � 方刻石中
,

耕的部分仅存
“

浸种
” 、 “

耕
” 、 “

耙褥
” 、 “

秒
” 、 “

插秧
” 、 “

二

耘
” 、 “

三耘
” 、 “

灌溉
” 、 “

收 ���
” 、 “

登场
” 、 “

持穗
” 、 “

入仓
”

等 �� 图 �织的部分仅有
“

浴蚕
” 、 “

下蚕
” 、

“

三眠
” 、 “

分箔
” 、 “

采桑
” 、 “

择茧
” 、 “

蚕蛾
” 、 “

剪帛
”

等 � 图
,

其余三方已完全浸渝
,

难以辨认
。

� �

方刻石中
,

完好无损者仅有 �� 图
,

其余都有部分浸油
。

目前收集到的此图刻石拓片以 日本庆

�� �



应义熟大学斯道文库收藏的 �� � �
�

� ����� � �汉名
�

伯希和 �� �� �
�

�
�

� � 一 � � � �
�

��
�

� � �系法国汉学

家
、

考古学家〕著《论耕织图��� � �� �� � � � � �� � � �� � � ��� 中所收清代刻石拓片《耕织图�最为

清晰
。

现以乾隆三十四年 �耕织图�刻石拓片与元代程癸摹楼畴�耕织图�版本对照
,

其画幅与

画目完全一致 �画面 内容及所题诗歌也基本相同
。

由此可知
,

此石刻拓片实为元代程癸�耕织

图�的重摹本
。

另据清高宗在原刻石的题识 中说
,

程繁摹本原图中《耕 图�卷后有姚式跋
,

�织

图》卷后有赵
一

子俊跋
,

而此刻石拓片将姚式及赵子俊题跋合在一起
,

置《耕图�最后一幅
,

似 比原

图本稍有改动
。

现宋楼畴�耕织图� 已佚
,

元程繁摹本图内不存
,

清代刻石又 已残缺
,

而此石刻

拓片不仅保存完整
,

而且画面清晰
,

刻工精致
,

突出了画 目主题
,

反映了石刻的原貌
,

因而更显

其弥足珍贵
。

它可以使我们看到元代程肇摹楼踌 �耕织图》本的基本面貌
,

因而对研究农业历

史以及石刻艺术史等都有重要的价值
。

五
、

袖珍型《耕织图�

传为冷枚所绘的一套乾隆朝袖珍型 �耕织图�
,

画工精细
,

着色匀称
,

线条谨密
,

画面简洁
。

布置严整
,

破塘畦吵
,

错落有致
,

房舍树木
,

合乎村景
,

农事操作
,

各具形象
,

突出了画 目主题
,

乡

村生活气息浓厚
,

是为清代耕织图中之珍品
,

现由台湾故宫博物院收藏
。

袖珍型《耕织图》原藏

清宫养心殿中的多宝格中
。

陈列有各式珍玩的多宝格
,

在清宫中既是一种高雅的装饰品
,

又是

供皇帝随时玩赏珍品之所
。

袖珍型�耕织图�放在多宝格中
,

说明它是受皇帝 喜爱之物
,

同时也

是为皇帝在玩赏时
,

时时不忘
“

农桑为国之本
”

的祖训
。

据清代张庚 �国朝画征录 �记载
,

冷枚
,

字吉 臣
,

山东胶州�今胶县 �人
,

系焦秉贞弟子
,

康乾时宫廷画家
,

善画人物
,

尤精仕女
,

其画法学

乃师
,

工中带写
,

点缀屋宇
,

益精细如界画
,

却生动有致
,

笔墨洁净
,

赋色韶秀
,

颇得师传
。

袖珍型 �耕织图�册原装上下两函
,

上函为耕图
,

下函为织图
,

各有 �� 图
。

每函又分四册
,

耕图第一册有康熙帝为焦秉 贞绘制的《耕织图》作的序
。

原图为绘 于绢上的设色画
,

每图题有

耕
、

织的名称�画目�
,

每图还附有康熙
、

雍正
、

乾隆三帝所题的诗
,

由清代名臣张照以墨纸金字

书成
,

而且在栏外蘸金彩绘双龙抢珠纹饰
,

更增加了这套耕织图册的绚丽多彩
。

袖珍型《耕织

图�中耕图第一册最厚
,

约有 �
�

� � 厘米
,

其余在 �
�

�� 厘米左右 �长为 �
�

�� 厘米
,

宽为 �� 厘米
。

四册成一函
,

每函连函套厚约 �
�

� 厘米
,

宽约 �
�

�� 厘米
。

冷枚所绘这套袖珍型�耕织图�是以焦秉 贞图为摹本
,

其耕
、

织各 �� 图的画 目与焦图完全

相同
,

只是图的顺序稍有变化
。

就画面内容看
,

都是详细描绘了我国水稻生产
,

从种植
、

栽培管

理直到收获
、

加工
、

入仓和丝织生产
,

从采桑
、

养蚕
、

缥丝直到染色
、

加花
、

成衣的全部过程
。

但

由于焦图源于宋楼畴图
,

而清初农耕方式与宋代 已有所不同
,

从袖珍型图上看
,

与焦图也有不

同之处
,

最为明显的是
“

持穗
”

图中打稻所用工具的差别
。 “

持穗
”

是收稻后在场院加工的一道

工序
,

俗称
“

打稻子
” 。

焦图沿仿楼图本
,

画面是将收割后的稻子扛运到晒谷场
,

稻穗朝内
,

稻杆

朝外放好
,

农夫持
“

连枷
”

将稻粒打下来
。 “

连枷
”

是我国最早用于谷物脱粒的一种农具
,

早在春

秋战国时期的�国语 �等书中已 见记载
,

可见连枷在秦汉以前即已使用
。

而袖珍型《耕织图》中

的
“

持穗
”

图所绘的打稻方式
,

是将稻穗打在刮板上
,

以刮落稻粒
,

刮板的朝阳面似洗衣板
,

一棱

一棱的
。

这种打稻板是元明时期发明的
。

因为有时收割季节碰上阴雨夭气
,

收割下来的作物

就无法采用碌礴滚压或连枷抽打来脱粒
,

但是又 不能把带粒的禾穗长期存放
,

于是人们又 创造

了一些随收随打的农具
,

如木桶
、

石板
、

脱粒床等
。

明代宋应星在《夭工开物 �中有这样的记述
�

“

收获之时
,

雨多弄少
,

田稻交湿
,

不可登场者
,

以木桶击取
。 ”

又说
� “

受击之物
,

或用木桶或用石

板
” 。

后来人们在石板脱粒的基础上
,

用木和竹条做成 脱粒床或简单的打稻板
,

脱粒者把一束

� � �



束束稻穗举起
,

向床的方框格上式板的棱上扑打
,

稻粒就脱落下来 了
。

使用时也方便
、

省力
,

至

今江南有些地区还在使用这种脱粒工具
,

当地有些人把它叫做
“

�害床
” 。

六
、

嘉庆 �棉花图》

此图系嘉庆十三年���� �� 嘉庆帝命大学士董浩等据乾隆�御题棉花图�编定并在内廷刻版

的十六幅�棉花图�
,

又 名�授衣广训�
。

其画 目及画面内容与 �御题棉花图�基本相同
。

书 中除

辑录有清帝康熙
、

乾隆及方观承题诗外
,

还增加 了嘉庆帝题《棉花 图》七言诗 �� 首
。

《授衣广

训》如作为农书来说
,

只能是《御题棉花图�的别版
,

并非新作
。

原书除嘉庆刻本外
,

还有喜咏轩

丛书本
,

及建国后出版的影印本
。

七
、

光绪石刻《耕织图》

此图 �� � � 年发现于河南省博爱县邹庄一农家门楼墙壁上
,

计耕
、

织各 �� 幅
,

共 � � 幅
。

分

别刻在四块长 � � � 厘米
、

宽 �� 厘米的青石上
,

均系减地线刻
。

在画面的间隔处
,

刻有卷云纹和

花鸟图案
。

从画面看
,

�� 幅是描绘水稻从种到收的生产过程 � 另 �� 幅是描绘棉花从播种到收

获
、

加工织成布的过程
。

在一幅
“

运粮归家
”

图的画面上
,

有一农 民推着独轮车
,

车上装着两袋

粮食
,

粮袋上分别写有
“

光绪八年
” 、 “

孟秋月置
”

的字样
,

很可能刻石印成于此时
,

至于石刻的作

者则难以查考
。

光绪石刻《耕织图�画目如下
�

耕图
� �

�

耕地
,

�
�

运苗
,

�
�

插秧
,

�
�

浇水
,

�
�

收割
,

�
�

运稻
,

�
�

碾打
,

�
�

扬场装袋
,

�
�

运粮

归家
,

10

.

庆丰收
。

织图
:1
.
整地

,

2

.

中耕除草培土
,

3

.

摘棉归家
,

4

.

轧弹棉花
,

5

.

纺纱绕线
,

6

.

浆线
,

7

.

络

线
,

8

.

经线
,

9

.

梳线
,

10

.

织布与量衣
。

清朝末年
,

河南博爱一带是水稻和棉花的重要产区
,

因而此耕织图石刻明显地反映了北方

耕织的特点
。

如从南宋至清代前期的耕织图中都有耕
、

耙
、

秒三图
,

表现了水田整地过程
,

而此

石刻则反映了北方旱地种稻过程
。

秒田是南方水田整地的一道重要工序
,

北方一般是不用秒

的
,

即使是种水稻
,

也 只是用犁
、

耙将地耕翻
,

耙碎
、

耙平
。

所以此石刻
“

耕地
”

图中只画一农夫

左手执鞭驱牛
,

右手扶犁
,

正在耕田
;另一农夫

,

右肩扛耙
,

向田里走来
,

将北方水稻插秧前的整

地描绘得简单明了
。

又如水稻脱粒工具
,

过去耕织图中多画的是
“

连枷
” ,

而此石刻却描绘了用

牛拉碌随(石滚 )脱粒
。

碌磷是北方小麦脱粒普遍使用的工具
,

但也可用于水稻的脱粒
。

过去

的织图多描绘蚕织业生产
,

而此石刻的织图则反映了北方棉花的种植
、

脱籽和纺织三大环节的

生产过程
,

其完整程度超过了耕图
。

八
、

光绪木刻《桑织图》

光绪十五年(1889) 木刻(桑织图)共 24 幅
,

画幅纵 32 厘米
,

横 28
.
6 厘米

。

册首图上有
“

种

桑歌
” ,

尾有跋语
。

在多幅图上附有七言诗歌体的文字说明 (有些诗歌与(幽风广义》同)
,

其画

目如下
:1
.
种桑

,

2

.

育桑
,

3

.

栽桑
,

4

.

桑树修剪
,

5

.

桑树管理
,

6

.

采桑
,

7

.

祀先蚕
,

8

.

谢先蚕
,

9

.

蚕桑器具
,

10

.

下子挂连
,

1 1

.

浴蚕种 (附
:
秤连下蚁 )

,

12

.

分蚁 (附
:
头眠 )

,

13

.

二 眠
,

14

.

大

眠
,

巧
.
上簇(附

:
摘茧 )

,

16

.

蒸茧 (附
:
晾茧 )

,

17

.

缥水丝
,

18

.

缥火丝 (附
:
做绵)

,

19

.

脚踏缥丝

车(附
:
脚踏纺棉车)

,

20

.

解丝
、

纬丝
,

2 1

.

经
,

22

.

绷丝
,

23

.

织
,

24

.

成衣
。

作者在跋语中叙述了编撰该册的 目的和过程
,

略谓
:“
桑蚕为秦中故物

,

历代皆有
,

不知何

时废弃
,

竟有西北不宜之说
。

是未悉幽风为今邻州
,

岐周为今岐山
,

皆西北高原地
,

岂古宜而今

不宜耶 ? 历奉上宪兴办
,

遵信者 皆著成效
,

惟废 久失传
,

多不如法
,

不成
,

中止
。

奉发 (蚕桑辑
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要》
、

《幽风广义》
,

或以文繁不能碎识⋯ ⋯因取 (幽风广义》诸图仿之
,

无者补之
,

绘 图作画
,

刻印

广布
,

禅乡民一 目了然
,

以代家喻户晓
,

庶人皆知
:
务地利

,

复其固有
。

衣食足而礼义生
,

幽风再

见今 日
,

所厚望焉 ! 是举也
,

书者为甘肃候补州判邑人张集贤
,

绘者为候补从九品邑人郝子雅
。

时光绪十五年岁次 己丑
,

冬十一月吉日刻
,

板存三原县永远蚕桑局
。 ”

由此可知
,

此图是以仿《幽

风广义)诸图为主绘制的
,

但
“

无者补之
” ,

也有 自己的新作
。

木刻《桑织图》主要包括栽桑 (从种桑到采桑 )
、

育蚕 (从浴蚕到晾茧 )和织造(从缀丝到织 帛

成衣)三部分内容
,

集中反映了当时关中一带推广的桑织生产技术和所使用的工具
,

是一部记

录清代后期陕西关中地区从事蚕桑生产的形象资料
,

它对研究蚕业历史有一定的参考价值
。

九
、

光绪《桑蚕图》

此图采 自(蚕桑图说)
。

光绪十六年 (18 90 )
,

钱塘(今浙江杭州 )人宗承烈据宗景藩 (同治年

间曾任湖北蒲忻县知县 )所撰(蚕桑说略》
,

请当时 名画家吴嘉酞 (字友如 )配图
,

名曰 (蚕桑图

说》
。

关于编书的目的
,

宗承烈在序言中说
:“
蚕桑者

,

衣之源
,

民之命也
。 ” “

植桑养蚕之法
,

浙民

为善
” ,

但
“

楚地却耕而不桑
” ,

他认为这是
“

未谙其法
”

之故
。

还有人说
“

蚕桑利东南
,

不利西

北
” ,

他认为从历史上说并非如此
。

于是讲了不少种桑养蚕的好处
。

序文最后说
:“
唯种植饲缥

之法
,

恐不能家喻户晓
,

爱检朝议公(指宗景藩 )《蚕桑说略》
,

倩名手分绘图说
,

付诸石印
,

分给

诸屯读书之士
,

转相传阅
,

傅习者了然心 目
,

诚能如法
,

讲求勤劳树富
,

则多一桑即多一桑之利
,

多一蚕妇即多一养蚕之利⋯ ⋯ 衣食由此而足也
。 ”

可见
,

他旨在楚地宣传植桑养蚕的益处
,

推广

浙江一带蚕桑生产的经验和技术
,

发展蚕桑业
,

以利于富民
。

《蚕桑图说)中有桑图 5 幅
,

蚕图 10 幅
,

其画 目如下
:

桑图
:1
.
种桑大要

,

2

.

种接本桑并剪桑
,

3

.

种桑秧
,

4

.

接桑
,

5

.

下秧
。

蚕图
:1
.
蚕种

,

2

.

收子
,

3

.

浴蚕
,

4

.

收蚕
,

5

.

饲叶
,

6

.

蚕眠
,

7

.

上山
,

8

.

蚕忌
,

9

.

缥丝
,

10

.

挑茧
。

以上合计共 巧 幅
。

每图上方均附有较详细的文字说 明
。

文中多针对楚地植桑养蚕的弊

端
,

着重介绍了浙人发展蚕桑业一系列先进的技术要点
。

例如
:“
下秧

”

图介绍 了种桑秧的经

验
。

文中说
:“
桑套侯其极熟

,

摘数十颗
,

置掌中
,

取草绳一条
,

浸湿
,

连套带绳
,

握而持之
,

甚粘

绳
,

烂如酱
,

将绳拉直
,

埋肥土中
,

不一月
,

秧 出如草
,

且排列如绳
,

埋绳百条
,

桑出逾万
。 ”

将桑籽

放在草绳 中播种
,

是金
、

元时期出现的技术
,

图中所述方法与(农桑辑要)记载基本一致
。

清代

通过 (蚕桑图》还在推广这种技术
,

说明它确有一定的生命力
。

《蚕桑图说)画面内容丰富
,

绘制精当
,

以文解说
,

以图示意
,

图文并茂
。

为了在楚地发展蚕

桑业
,

书中最后还提出要
“

择人指授机宜
,

当可尽得其法
。

桑剪
、

桑刀
、

缥车各器携带数件
,

以便

仿造
。

浙中蚕种
,

初食此间毛桑
,

恐非所宜
,

先购少许来
,

姑试之
。 ”

从以上可知《蚕桑图说》在传

播推广蚕桑生产的先进经验方面一定起过有效的作用
。

清代除以上各类耕织图外
,

还有很多精制的带有耕织图的器物
,

如描绘系列耕织的屏风及

墨锭 ;描绘个别耕织图像的瓷瓶及瓷碗等等
,

故宫博物院及中国历史博物馆等处均有收藏并展

出
。

可知清代耕织图丰富多彩
,

它对宣传重农思想
,

推广普及农业生产技术起到有效 的作用
,

是研究清代社会经济
,

尤其是农业以及艺术等方面值得发掘的历史形象资料
。

( 作者王潮生
:
中国农业博物馆研 究所 副研 究员

。
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